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O livro Elegia ao Novo Mundo e outros poemas, publicado em 2012, de Narlan Matos, ¢ antes de
tudo uma reveréncia a palavra e as sensagdes do homem — observador constante — em seus mundos.
Estes também os nossos que compartilhamos em momentos reais ou imaginados, porém nem
sempre contemplados com a astucia do registro poético e sensivel de um grande escritor. Nos
poemas que compdem as trés primeiras partes dessa obra, respectivamente intituladas NOVI
ORBIS, BRASILIANAS ¢ DE-LIRIOS — ha uma quarta denominada OUTROS em que aparece o
texto em prosa sob o titulo Minha tltima encarnac¢do, acompanhado do subtitulo: De meu encontro
com Rimbaud no inferno —, deparamo-nos com abordagens poéticas sugestivas de universos que
nos sao apresentados a partir do olhar atento de quem cultiva suas vivéncias. Temos a impressao de
que o eu lirico caminha por muitos quintais, de maneira que suas memorias e seus destinos
dialogam com os momentos na infancia, as experiéncias de um ser de sua cidade, de seu pais e do
mundo. Este ultimo, especialmente o latino-americano.

Na primeira parte, NOVI ORBIS, o poeta brasileiro oferece quatorze poemas reveladores de
perspectivas sobre o continente americano, até entdo pouco ou nada vislumbradas por escritores de
nosso pais. Ha a representacao critica de vozes silenciadas em nossa histéria marcada por
destrui¢des, misturas e pelo discurso unilateral dos dominadores no decorrer dos séculos. Nesses
poemas, notamos aspectos que ajudam o leitor a se perguntar sobre a historia, sobre as mazelas, a



hibridizacdo e também sobre as belezas de um continente ainda ndo desvelado, a margem da
educagdo de suas criangas, jovens e até professores que normalmente aprendem e ensinam culturas
estranhas em detrimento das nossas. Componentes essenciais das culturas e da historia americanas,
aquelas que ndo aprecem na televisdo, nos livros, nos colégios, etc., de maneira séria, avultam em
poemas que, sobre a as bases da América Latina e dos latino-americanos em especial, questionam e
respondem — Elegia ao novo Mundo; agradecem — América; tém consciéncia de seu lugar (ou ndo-
lugar) e de sua condi¢@o ricamente impura — Latinamerica; exigem o reencontro com suas memorias
e ratificam a palavra como sua perpetuadora — Civilizagdes agrafas; alertam para as nossas
cegueiras — As criangas da noite; sonham com a possibilidade de mudangas — América austral;
reverenciam nossas caracteristicas magicas — Luar de Havana. E importante lembrar que esses
exemplos dados acima estdo a guisa de uma perigosa didatizagdo. Pelas paginas que propomos e
pela incompeténcia do autor das mesmas, muitas outras problematicas que emanam nesses €
noutros poemas ficardo de fora.

Na segunda parte, BRASILIANAS, composta por dez poemas, o direcionamento, que arriscariamos
designar como continental na anterior NOVI ORBIS, volta-se a um contexto que, por alusdes
diretas e indiretas, estd de acordo com as idiossincrasias do pais e do ser brasileiros, com os
envolvimentos pessoais da voz poética enunciadora. O eu lirico, brasileiro confesso no

poema Inquérito, consciente do “n6s” e do “todos”, o “eu que sonha”, também esté atento as
especificidades e as resignacgdes historicas desse pais em O pais cronico. Pincela nossa
regionalidade festiva em Circo de touros do oeste, nossa diversidade plural em A festa de Sdo Jodo.
Deste quintal pais, o eu lirico caminha pelos seus quintais inapagaveis da sua memoria, por
exemplo, em A Via Crucis, em A casa paterna, em Cirandas ou em Oratorios. Nessas duas
primeiras partes, o contextual geografico, historico, mitico, cultural, social, politico, entre outros
adjetivos que tiveram e t€ém conformacdes singulares no surgir desse Novo Mundo desde a primeira
visita colombiana em 1492, esta intrinsecamente envolvido ao individual. O eu lirico herdeiro,
consciente de seu passado e de seu presente, numa relagdo indelével consigo e com os seus,
desdobra-se em versos sonoros e ritmados, num desejo de fazer-se compreender.

Na terceira parte, DE-LIRIOS, construida com vinte e quatro poemas, o quintal predominante é o
das sensagdes. As memorias e as observacdes do eu lirico passeiam pelas belezas das cores, dos
sabores, dos aromas, das visdes. Flores, frutas, astros sdo recorrentes em versos que transpiram ares
de contemplag¢do, contudo, cientes dos males, dos perigos que nos rodeiam. Alguns titulos

como Cerejas orvalhadas, Orquideas e Estrelas equatoriais sdo sintomaticos do que expomos acima.
Aspectos relativos a memoria, marcantes em muitos poemas € sobre os quais discorreremos mais
adiante aparecem, por exemplo, em De volta a praia. Outra discussdo interessante, nesta a propria
palavra ¢ a protagonista, esta posta nos poemas Glossario e Génesis.

Pelo tema destoar dos nossos conhecimentos e suposi¢des tedricas, ndo serd analisado aqui o texto
em prosa da quarta e Ultima parte de Elegia ao Novo Mundo e outros poemas. Sob a mesma
justificativa, como € notdrio em todo comentario carregado de redugdes como o que propomos,
varias abordagens que os poemas desse livro suscitam e merecem estudos mais atentos, ficardo de
fora. Esclarecido isso, antes de seguirmos com as leituras especificas dos poemas, fagamos algumas
consideragdes relacionadas ao que nos norteia teoricamente sobre o discurso (principalmente
literario) latino-americano.

A postura hegemonica dos conceitos sobre as artes produzidas em alguns paises da Europa
Ocidental e, a partir de sua evidéncia mundial, nos Estados Unidos da América, prevaleceu, e ainda
prevalece nas posturas tradicionalistas, até meados do século XX em detrimento das expressoes
oriundas do chamado terceiro mundo. Em se tratando da arte literaria, entretanto, vem ocorrendo
desde os anos de 1970 consideraveis transformagdes. Elas podem ser sintetizadas, “[...] sem riscos
de reducionismo, na passagem de um discurso coeso e univoco, com forte propensao
universalizante, para outro plural e descentrado” (Coutinho 31). No chamado boom da literatura
latino-americana, muitas obras surgem com estruturas, linguagens e discursos cientes dessa



condicdo plural e descentrada de um continente que historicamente negou sua condi¢ao hibrida para
afirmar determinados esteredtipos. Estes estdo cada vez mais dificeis de serem sustentados quando
o interlocutor ¢ um cidadao/leitor que, antes de agir, descobriu que sua historia esteve mascarada
por interesses especificos, separatistas e, porque nao, cegos.

Ha poucas décadas, estava fora de cogitacdo, como bem lembra Silviano Santiago, permitir o
bilinguismo, o pluralismo religioso, logo, toda manifestacdo literaria ndo condizente com os
padrdes candnicos, numa situagdo em que o objetivo era a imposi¢do do poder colonial e pos-
colonial. Para o autor, “[...] na dlgebra do conquistador, a unidade ¢ a unica medida que conta. Um
s0 Deus, um s6 Rei, uma s6 Lingua: o verdadeiro Deus, o verdadeiro Rei, a verdadeira Lingua”
(Santiago 14). Para quem busca conhecer um pouco das tradi¢des culturais brasileiras, latino-
americanas e de outros lugares onde homens e mulheres representantes de diferentes culturas se
encontraram, ndo haverd, contudo, dificuldades de se perceber que, no meio desses povos, sao
muitos os deuses, os reis e as linguas. Sdo mundos multiplos e de multiplas manifestagdes. Essas
caracteristicas na pratica efervescentes no decorrer dos séculos, porém ocultadas pelos detentores
das palavras oficiais, vieram e vém a tona em grande medida a partir da literatura latino-americana
difundida desde a segunda metade do século XX.

Também sob o impulso e a influéncia de correntes tedricas como o Desconstrucionismo, a Nova
Historia, os Estudos Culturais e os Pos-Coloniais, publicaram-se obras cujas abordagens, antes
silenciadas por serem taxadas de inferiores ou menores pelos discursos totalizadores e
centralizadores do Primeiro Mundo, destacam ndo mais um discurso cultural de polos antagdnicos,
mas a sua condicao hibrida, no limiar, da qual fazemos parte. Dessas abordagens apreendemos
grande contribui¢do para o constante e interminavel processo de (re)configuracao e
(re)interpretagdo das muitas identidades da América Latina e de outros lugares semelhantemente
marcado pelos encontros.

Ao referir-se ao continente latino-americano em especial, Coutinho (42) ensina que ele deve ser
encarado como uma construcao problematica, movel, plural e variada. Seus povos “[...] apresentam
entre si diferengas em todos os aspectos de sua conformagao — étnicos, culturais, sociais,
econdmicos, politicos, historicos e geograficos —, mas que ao mesmo tempo apresentam
semelhancas significativas em todos esses mesmos tracos, sobretudo quando se os compara com o0s
de outros povos”. A semelhanca mais evidente talvez esteja, por um lado, no carater marginal
atribuido a eles. Por outro lado, apesar das destrui¢des inevitaveis, o que os une ¢ o carater
transformador e criador de novos parametros e possibilidades.

Nessa dire¢do, ao contrario dos “puristas” defensores de que a unidade como melhor e maior
medida seria o ideal, Arturo Uslar Pietri sugere exatamente o oposto em texto cujo titulo

¢ “Mestizaje y el Nuevo Mundo”. Para o critico venezuelano, todas as civilizagdes surgidas na
historia da humanidade decorrem de grandes encontros de cultura. Os gregos, os romanos, figuras
célebres como Abrado e Moisés também foram mestig¢os culturais.

Assim, pensando no caso da civilizag@o latino-americana em geral e da brasileira em particular,
torna-se impossivel negar a evidéncia de que ela decorre dos encontros de uma gama consideravel
de culturas: o primeiro deles deu-se entre portugueses e os autdctones que ja habitavam Pindorama
muito antes de 1500. Sabe-se também que, por pelo menos trés séculos, muitos africanos
atravessaram o Atlantico para trabalharem em terras brasilicas de modo for¢ado. E, a partir de
meados do século XIX, para essa mesma regido, povos das mais variadas culturas iniciaram um
processo intenso de imigracdo. (Albuquerque & Souza 1). Desses encontros, muitas vezes tragicos
para um ou outro lado, outras configuragdes culturais, sociais, religiosas, etc., sdo gradativamente
construidas. Para além das contribui¢des de cada parte envolvida, o todo novo aprece fortalecido
por ser um hibrido.

Nao se pode deixar de mencionar, entretanto, que muitas vezes esses encontros nao se dao de forma



amistosa. Culturas inteiras podem ser condenadas ao desaparecimento principalmente em conflitos
bélicos. Pensemos nas civilizacdes pré-colombianas ou nos indios do Brasil. Estes, conforme
Vainfas (37), que se contavam “na casa dos milhdes de pessoas no limiar do século XVI, mal
ultrapassa hoje os 300 mil individuos”. Os crimes étnicos contra os indigenas e a exploracao
igualmente criminosa contra os africanos sdo fatos cujo pagamento da divida historica nao trard o
elemento humano de volta. O que se pode fazer ¢ difundir o reconhecimento, por meio da literatura
ou quaisquer formas de discursos, de que na nossa civilizagdo atual hd uma quantidade inapagavel
de elementos, os mesmos que nos tornam varios em nossas identidades.

Pensar nas linguas, nas religides, nas artes, entre outras areas que instituiram a América Latina na
civilizagdo ocidental ¢ 0 mesmo que pensar no “[...] movimento de desvio da norma, ativo e
destruidor, que transfigura os elementos feitos e imutaveis que os europeus exportavam para o
Novo Mundo” (Santiago 16). Por isso, em relacdo as contribui¢des externas e internas, “superiores”
e “inferiores”, institucionalizadas e marginalizadas que se encontraram e se transformaram neste
continente de maneira indissoluvel, configuraram-se modos de expressao que ja ndo sdo nem
completamente estrangeiros, nem puramente locais. O discurso latino-americano encontra-se num
“entre-lugar” (Santiago 9-26). Este conceito atribuido ao problema literario — parece ndo ser
desatino afirmar — reflete a condi¢do cotidiana de nossas agdes.

Mais do que trocar uma férmula por outra, portanto, o que vem acontecendo, principalmente de
quatro ou cinco décadas para cd, sdo quebras de barreiras. O que era antes tratado como
insignificante, por ndo figurar na convencionada estrutura oficial, ndo pretende tomar o lugar dessa
ultima, o que seria uma continuagdo do modelo com os papéis invertidos. Pelo contrario, a
pluralidade cultural e discursiva do latino-americano exige ser encarada como elemento passivel de
analise, com aspectos positivos ou negativos — o que ¢ sempre relativo —, igual a qualquer outro.

A diversidade latino-americana, elemento fundamental na configura¢do do continente e em grande
medida presente na sua igualmente diversa expressao literaria, encontra importante destaque no
livro de Narlan Matos aqui em evidéncia. Sobre suas abordagens criticamente poéticas, para além
das fronteiras tematicas do individuo e de seu pais de origem, ainda sem paralelo entre os escritores
brasileiros, teceremos alguns comentérios a seguir.

Da primeira parte de Elegia ao Novo Mundo e outros poemas, escolhemos de maneira quase
aleatdria (porém pelo impacto ja causado na primeira leitura) os poemas Elegia ao Novo Mundo,
América, Latinamerica, As criancas da noite e America austral. Da segunda parte: Inquérito, A via
crucis e Oratdrios. Da terceira parte: A fruteira, Génesis ¢ Numa praia deserta da Califérnia.

No poema que abre o livro, Elegia ao novo mundo (Matos 17-8), deparamo-nos nos dois versos
iniciais com um eu lirico que se dirige ao interlocutor/leitor (tu) referindo-se a um questionamento
que parece ganhar real importancia, desta vez, para as duas partes:

tu me perguntas meu amigo

onde eu estive durante o meu longo siléncio

[..]

A voz representativa dessa resposta pronunciada pelo eu lirico, conforme vamos conhecendo-a na
sequéncia do poema, sabe de seus caminhos percorridos na historia e dos quintais onde esteve nesse
longo periodo de siléncio — muito mais um periodo silenciado por forcas que somente agora
permitem estas palavras virem a tona. O interlocutor (tu) pode ser comparado com a ainda pequena
quantidade de interessados em conhecer nossa propria formacao cultural (a latino-americana), os
integrantes que a construiram. Durante séculos estivemos presos a convengdes impostas por ideais
estrangeiros detentores de discursos “univocos e propagadores de verdades” que ndo permitiam aos
seus “subalternos” sugerirem ideias ou costumes destoantes dos padrdes estabelecidos.



As revelagdes sugeridas em Elegia ao Novo Mundo ajudam-nos a compreender o que se passou
com componentes fundamentais desse continente, silenciados por tanto tempo e ainda timidos nas
mais diversas formas de comunica¢do, em grande medida devido a condi¢do de seres “a margem”.
Este poema, assim como outros do mesmo livro, faz parte das poucas expressdes conscientes,
todavia consistentes (de intelectuais ou ndo), sobre essas amarragdes historicas cada vez mais
evidentes aos interessados em saber sobre quem somos e de onde viemos.

As estrofes do poema, dez no total, dividem-se entre a repeti¢ao dos dois versos da pergunta inicial,
uma de somente um verso € outras maiores em que as respostas sdo apresentadas pelo eu lirico.
Obedecem a um estilo no qual quatro caracteristicas se destacam em praticamente todos os poemas
do livro: os versos livres; numero muito reduzido dos sinais de pontuagao; letras maitsculas
somente na primeira letra dos nomes proprios (inicio dos versos com mintscula); ritmo fluente e
sonoro no uso meticuloso de assonancias e aliteracdes.

Sobre os lugares onde esteve, a voz enunciadora do discurso menciona os canaviais, 0s navios
negreiros mercantes, algumas regides da Africa e das Américas. Lembra que no canavial — o mesmo
que morria antes dos trinta, assim como os severinos de Jodo Cabral —, foi com o seu sangue
amargo que outras bocas se adocicaram. Denuncia que atearam fogo sobre o seu povo o qual teve
suas lendas, costumes e forgas apossados de maneira vil para que se desenhassem mapas noutros
continentes. A estrofe de verso inico da conta dos algozes. Inspirada em Fernando Pessoa, reedita o
poeta portugués trocando “lagrimas” por “genocidios”:

oh mar salgado, quanto de teu sal sdo genocidios de Portugal!

Muitos povos africanos ou os primeiros habitantes do que ficou conhecido, apds 1492, como Novo
Mundo, foram vitimados por esse genocidio inicialmente protagonizado pelos ibéricos. Nos anos de
idas e vindas dos navios pelo Atlantico, as lagrimas de maes e noivas ndo estiveram presentes
somente no choro do portugués. Muitos africanos choraram por seus filhos, maridos, irmaos, netos,
etc. Mas tudo isso esteve ocultado durante seu longo siléncio. Muitos estiveram presos ou foram
mortos pelo caminho, enquanto os que aqui chegaram e seus descendentes (misturando-se
sexualmente e culturalmente com representantes de outras origens) estiveram espalhados por todo o
continente.

Essas informacdes, grosseira e resumidamente apresentadas aqui, estdo presentes, explicita e
implicitamente, no poema. Este, finalizado com os seguintes versos:

tu me perguntas onde eu estive meu amigo
€ somente agora posso quebrar meu siléncio:
eu estive comigo

Explorado sob o interesse exclusivo do lucro para uma minoria respaldada pelas armas e pelo
discurso, o eu lirico de Elegia ao Novo Mundo representa com sua voz os seus antepassados numa
resposta, ainda assim, justificada por palavras suscitadoras de outras questdes: “somente agora
posso quebrar meu siléncio”. Esta justificativa sugere, no minimo, um momento diferente de nossa
historia, de novas possibilidades, novos olhares para fundamentos essenciais de nossa formagao
cultural, contudo silenciados até pouco tempo. Este integrante basilar de toda uma expressao
continental tem nas expressodes individuais ou coletivas, dos que sabem da divida em relacdo aos
nossos proprios pilares, veiculo importante para se tornar visivel em todas as suas dimensoes.
Narlan Matos, assim, revela-se um escritor consciente dessa nogao critica e possui a vantagem de
poder externa-la num fazer poético significativo, para além dos padrdes estabelecidos em séculos de
dominios marcados.



No poema América (Matos 20-4), dedicado a Krista, temos a sensa¢ao de estarmos diante de uma
homenagem ao continente, feita por uma voz poética representativa de um herdeiro dos proprios
destruidores e destruidos que aqui se confrontaram. Apesar de todo um passado repleto de
experiéncias conflitantes, a América se oferece como um lugar “sem rancores” que permite aos
“seus filhos” crescerem e trabalharem sobre ele. Assim, “[...] deitado no colo terno da América” —
estas sdo palavras do primeiro verso do poema —, o eu lirico informa sobre sua condi¢do atual:

[...]

estou como o lirio puro prestes a florescer
percorro a pré-historia de mim mesmo
percorro a historia de teus rios de teus cumes
caminho por teus territorios sagrados

com meus pés descalgos

por teus prados perfumados de menta

[..]

Mais de quinhentos anos de histéria decorridos desde os primeiros encontros entre autdctones e
europeus no continente americano, verificamos, conforme os versos acima, uma voz ciente de que
precisamos conhecer nossas raizes mais profundas, percorrer de pés descalgos, sem os
impedimentos de concepgdes pré-estabelecidas, os territorios sagrados desse lugar que € a nossa
casa. O ser americano que realmente somos ainda estd em processo de nascimento nos discursos
oficiais. As explica¢des sobre nds mesmos sio falsas ou incompletas. E preciso que se busque — e
esse poema os apresenta — 0s paises, as regides e as particularidades extraordinarias da América.
Isso tudo ja ¢ parte da formacgao da voz poética enunciadora que, numa descoberta constante de si
mesma, sentencia:

[...]
esta noite, te oferto meus filhos e a
imortalidade do meu espirito.

Notamos nesses versos finais que, uma vez consciente de si e do seu lugar, apesar de ter entendido
que o processo de nascimento ¢ constante, o eu lirico, depois de instigantes contemplagdes nas
estrofes anteriores, oferece seus “herdeiros” a um mundo em grande medida (re)descoberto.
Entendemos dai que as geragdes futuras ja podem vislumbrar perspectivas diferentes, menos
mentirosas, sobre quem sao, onde estdo e a quem representam neste continente diverso que
comporta muitas misturas.

Em Latinamerica (Matos 25-6), constatamos a “descri¢do” em primeira pessoa de uma voz
consciente de sua condi¢ao hibrida, de pertencer a uma histdria cujo fruto € o latino-americano. Eis
0S Versos iniciais:

sou infecto
e estou cheio de impurezas
COMo meu povo

0 POVO que me povoa



de olfatos e memorias

de olvidos e quimeras

[..]

Sao as impurezas, as memdarias, os esquecimentos, o maravilhoso, etc., integrantes basicos na
formagao das pessoas que puderam e podem conviver na América Latina. E impossivel
desvencilhar-nos de uma série de caracteristicas que nos povoam mesmo que procuremos nega-las.
Nesse poema, o eu lirico reconhece criticamente quem ele € espera “[...] a chuva que ndo lava/ a
chuva que um dia resplandecera em mim um dia limpido de maio”. Nestes versos que fecham o
poema, temos a impressao de que o latino-americano espera ou simplesmente sabe que vird uma
espécie de aceitagdo. Mas de maneira nenhuma estd em busca da pureza, tdo cara aos
determinismos do século XIX e ainda conceito corrente em muitas posturas desinformadas nos dias
atuais.

Em As criangas da noite (Matos 30-1), observagdo e denuincia se misturam ao enumerar varios
abandonos, em muitos lugares: Rio de Janeiro, Jamaica, Cairo, Guatemala, Oriente Médio, etc.

eu vejo as criangas da noite
amamentadas por seios desnutridos, rotos, por seios frageis de areia

amamentadas por um leite branco mas que nao ¢ de nuvens nem de leite

[..]

O leite dessas criancas nao vem de suas maes felizes com os seus maridos e com a familia unida, de
suas escolas bem servidas de excelentes professores, de suas cidades, estados e paises bem
organizados de maneira a atender as necessidades basicas da populacdo. O leite dessas criangas vem
das ruas, mas ndo das ruas em que se joga futebol a tarde antes de cada um voltar as suas casas para
tomar banho, jantar, fazer as ligdes e dormir numa cama confortavel. O leite dessas criangas € a
falta de boas perspectivas para o futuro, a comunidade abandonada pelos poderes publicos, os
trabalhos for¢ados, os extremismos de grupos separatistas, os viadutos ou os litorais repletos de
seres inconstantes, famintos, a espera do sono, do outro dia e da outra noite.

Este poema escrito para ser lido em volume alto e propagado a todos os ouvidos revela-nos no
ultimo verso uma sensibilidade incomum aos responsaveis pelas criangas de todos os continentes,
direta ou indiretamente:

eu ouco o grito desesperado das criangas da noite
Eis ai, mais do que um exemplo, um convite para que ougamo-lo todos.

Em América austral (Matos 34), apresenta-se um eu lirico que sonha com a possibilidade real de
mudangas nas formas de pensar e atitudes das pessoas. Ao observar o firmamento como um
espelho, interessa-lhe ver somente o que nao vé. Deseja desenhar outros homens com a tinta das
estrelas. Nessa perspectiva, as duas estrofes seguintes fecham o poema:

[...]
vou dormir sonhando que a humanidade

liberte o passaro azul da manha



dos bragos da escuridao
nesta noite da América austral
escrevo outro homem com a tinta das estrelas

Esta expectativa de que a humanidade reveja os dias sem as correntes da escuridao da ao poema
uma postura ideal, porém ndo menos atenta, principalmente na constatacao de que se dormira
sonhando sem os resultados concretos das mudancgas sonhadas. Dessa maneira, os poemas sobre os
quais discorremos brevemente até o presente momento, assim como 0s outros pertencentes a
primeira parte do livro — NOVI ORBIS — apresentam vozes poéticas conhecedoras profundas de
aspectos fundamentais da construgdo socio-histdrica americana. Varios elementos deste continente,
milenar por um lado, mas um novi orbis por outro, em formagdo a pouco mais de cinco séculos,
avultam numa poesia que, indubitavelmente, tem muito mais a revelar do que as palavras que
limitamo-nos a escrever até aqui.

O poema inaugural da segunda parte do livro — BRASILIANAS — ¢ Inquérito (Matos 41-2). A voz
que transitava pela América e pelo mundo na primeira parte, agora se volta de maneira especial a
caracteristicas do Brasil, em todo caso, também relaciondveis com outros lugares, pelas
semelhancas. De modo especial, alguns poemas apresentam lugares e momentos caros ao passado
revelado pelo eu lirico.

Em Inquérito, a voz poética enunciadora consciente de si, do “nos” e do “todo”, denuncia e sonha.
9
Eis a primeira estrofe do poema:

eu, brasileiro confesso

com carteira de identidade, codigo de pessoa fisica e passaporte
confesso nossos esgotos a céu aberto nossas epidemias nossa febre
amarela

delato meu povo minha sifilis nosso pus

[..]

Ao contrario de muitos analistas, criticos, estudiosos, que apenas veem as questdes problematicas
“de cima”, sem envolverem-se como parte dos mesmos problemas, notamos nesse poema, ja de
inicio, a voz enunciadora sob o pronome pessoal na primeira pessoa do singular. Antes de expor sua
postura sobre a tematica que ird discorrer, esclarece sua identidade ainda no primeiro verso e no
seguinte. Elenca varios aspectos vergonhosos deste pais comparando-os com nossas doencas
existentes em muitos momentos de nossa histéria. Depde contra as misérias e as injusti¢as, o senso
comum refém de praticas culturais que paralisam a populagdo. Sugere que sejam extirpadas as
influéncias podres e que nomes e eventos importantes como Zumbi do Palmares, a Revolugao
Praieira e Antonio Conselheiro, todavia desconhecidos em sua real grandeza, sejam anunciados ao
povo.

Na estrofe final, apresenta a certeza e o caminho para o pais que quer e sonha:
e sei que o pais que quero e sonho ndo chegara de repente
pela internet nem pelas televisdes a cabo

o0 pais que quero e sonho s0 florird se as maos de meu povo se derem



ao plantio

se sua labuta seu dia for ao verde de si mesmo de sua ventura
o0 pais que sonho s0 virad

0 jorrara

de dentro do fundo de todos nos,

(onde repousa)

todos nos,

brasileiros confessos.

Esté evidente nesses versos que grandes novidades propagadas como internet e televisdo a cabo nao
sdo as pecas fundamentais para mudangas proficuas e generalizadas na sociedade brasileira. As
revolugdes educacional, cultural e politica ndo estdo do lado de fora. Elas sdo pessoais e
gradativamente coletivas. O povo precisa ir junto a labuta sabendo que o pais dos sonhos s6
acontecera se, antes de tudo, as verdadeiras mudangas surgirem de dentro de n6s, como o eu lirico,
brasileiros confessos. Temos nesse poema um grito acompanhado de uma solugdo, os dois
fundamentados em so6lidos conhecimentos dos muitos lados de nossa historia, uns mais outros
menos difundidos.

Em A via crucis (Matos 48-9), notamos o retorno que e eu lirico faz a sua casa, aos momentos de
sua infancia. A saudade, para além da evocagdo, ¢ necessaria e indelével. Muitos nomes da poesia,
da musica, etc., cantaram suas primeiras experiéncias, aquelas que ficam para ndo mais se apagar.
Nesse poema, o “voltar” acontece muito tempo ap0s a partida. As caracteristicas dos tempos
passados permanecem quase que intocaveis: mesmas curvas, mesmos casebres, mesmas serras,
mesma rua, mesmo casardo... Somente o velho posto da estrada de ferro foi derrubado. Na
derradeira estrofe, uma confissao:

[...]

as ruas onde cresci

as arvores onde subi
sabem quem eu sou
sabem quem eu fui

na estrada que me leva

de volta para casa

nao ha como fugir de mim

A estrada que nos leva de volta para casa parece estar a todo tempo como uma op¢ao em nossos
caminhos. O retorno, fisico ou somente pelas lembrancas, ndo ¢ inconstante aqueles que tém
relacdes fortes com o lugar onde passou seus primeiros anos. Por isso o ultimo verso, “ndo ha como
fugir de mim”. Apesar das experiéncias as mais variadas que se tém em outras regides, em outras
culturas diferentes da estrutura construida nos lugares da infancia, as bases de nossa identidade,
mesmo estando esta em constante construcao, ja foram definidas.

Em Oratorios (Matos 54-5), deparamo-nos com a voz poética de quem viajou por muitos lugares e,
de alguma dessas paragens, se lembra de imagens pessoais em sua terra natal, no caso do poema,



Itaquara, a mesma do poeta Narlan Matos. O tom saudosista se desenvolve nas lembrangas da casa
paterna, a casa de praia e as casas onde brincava na infancia. O sentido visual ¢ acompanhado agora
do olfato quando recorda do aroma do café preto e de ruas fétidas. Os oratorios da infancia vém a
memoria a partir de velas de santos como as que o eu lirico menciona no momento da enunciagdo
do poema. O passado — que no poema anterior vinha pelas estradas — agora chega pelas nuvens:

[...]

nuvens na manha clara

quica vieram do México, de Aruba
ou das Guianas ou da Argentina
ou descobriram a beleza de Belize
mas estas nuvens nao me enganam
estas nuvens nesta manha clara
vieram de Itaquara

As “nuvens na manha clara” sdo o verso que inicia cada uma das quatro estrofes do poema. Elas
invadem a inspiracdo da voz poética na (re)vivéncia de momentos pertencentes a um passado
distante. Este, contudo, proximo das imagens e dos eventos em Itaquara. Por isso a constatagdo, na
ultima estrofe, de que as nuvens que trazem as lembrangas enunciadas ndo vém dos tantos outros
lugares percorridos: México, Aruba, Guianas, Argentina ou Belize. Elas ndo deixam espaco para
erros. Revelam textura e enderego certos.

Entre os poemas da terceira parte — DE-LIRIOS —, A fruteira (Matos 72), entre outros poemas,
apresenta uma postura voltada mais a expressao dos sentidos com que o eu lirico dimensiona
vivéncias cotidianas. Nesta parte do livro, verificamos, também, buscas das significa¢des sugeridas
nas imagens de frutas, flores, cores, sabores, aromas, enfim, de palavras representativas. Em A
fruteira o eu lirico destaca as frutas que o observam “de dentro de seu siléncio sobrio”. Ele
questiona este siléncio e sugere comparagdes, além da feita em relagdo a uma lagarta deitada sob o
sol:

[...]

as bananas amadurecem inamoviveis

como as palavras amadurecem no dicionério
de dentro do verde vejo o amarelo nascendo
como nasce o sol numa manha clara
anunciando o grande mistério do universo

Neste poema repleto de leituras possiveis, como todos os outros, destacamos a sensibilidade poética
de se perceber nas situacdes aparentemente mais simples e sem importancia, motivos de relagdes
palpaveis com os “mistérios do universo”, da vida. A observagdo do poeta nos leva a direcionar a
atencdo para as pequenas coisas, eloquentes na sua condi¢@o estatica, porém vivas na passagem do
tempo. O sol que anuncia os grandes mistérios, de tdo distante e inatingivel, ilumina as bananas na
fruteira e as palavras no dicionario. Elas, manha apds manha, e em constantes modificagdes fisicas e
semanticas, traduzem as comunicagdes mais elementares do grande astro. Sao raros os olhos que
enxergam tais fendmenos e os relacionam com o movimento circular das existéncias.



No poema Génesis (Matos 77), a voz poética sugere outra génese para o mundo porque a que
tivemos nao resultou em bons frutos. Também pela palavra, assim como o verbo no texto biblico,
busca revolucionar as artes sugerindo aos artistas imagens que merecem destaque; propde novos
discursos para os homens no mundo e novas explicacdes para os seus mistérios. As fragilidades sob
opressoes implacaveis desapareceriam.

[...]

eu mesmo plantarei a palavra que mudard o mundo

que florescera o sandalo a mirra verde e a sarca

quero erguer uma catedral ante o jardim dos sonhos

por isso mesmo sonharei outro homem para o homem

ndo quero mais este sol se pondo sobre nossas almas

e este arco-iris cor de sangue montando guarda sobre a tarde.

Nas quatro estrofes do poema, em todos os primeiros versos se destaca o termo “palavra” como
algo a ser realizado por uma primeira pessoa disposta a construir a nova génese. Isso evidencia o
desconforto e a consciéncia do eu lirico em relagdo as existéncias do homem e do mundo as quais
sdo possiveis somente pelo intermédio da palavra. Nao ¢ a reconfiguracdo fisica das coisas que esta
ameacada pela decidida empreitada proposta no poema. Sao os signos — significantes e significados
— que estdo em jogo. No sonho de outro homem para o homem, a palavra ¢ quem muda o mundo. A
catedral, o sol, o arco-iris, assim como toda concepgao que deva ser revista, tem unicamente nas
palavras o caminho definitivo para a revolucao das representatividades.

Sobre Numa praia deserta da Califérnia (Matos 85), poema que aqui transcrevemos integralmente,
parece-nos possivel sugerir uma sintese das leituras que vimos realizando até aqui a partir dos
outros poemas.

um homem nada mais ¢

que um rochedo a espera do amanhecer

por isso vém os passaros os narcisos selvagens
as ondas do mar

para que nem tudo pareca imével

para que o dia ndo seja tdo infindo

quanto a eternidade por detrds das falésias
enquanto isso o tempo esse escultor sem maos
com a paciéncia de um oleiro

nos estuda nos esquadrinha nos esculpe

nos liberta da pedra bruta de n6s mesmos

Nestes versos, o eu lirico apresenta-se como um observador de si e dos eventos que o rodeiam.
Informa que est4 numa praia da Califérnia. Mas se o compreendermos como representante da
mesma voz que transita por todos os poemas anteriores, ndo seria descabido afirmar que, neste
poema em questdo, ele ¢ um estrangeiro que ja passou por muitos lugares e experiéncias. Agora,



nessa praia, compara o homem, ou a condi¢do humana, com o rochedo a espera dos movimentos do
dia e dos elementos que o povoam. Compreende o tempo como o grande escultor, o Gnico capaz de
nos libertar de nés mesmos. E na passagem do tempo que nossos olhares se modificam, nossos
preconceitos se dissipam ou se condensam, as palavras se apresentam sob novos significados sobre
a historia, a memoria e a relagdo cotidiana com as coisas que decidimos observar. Em Numa praia
deserta da California, os quintais percorridos pela voz poética em NOVI ORBIS, BRASILIANAS e
DE-LIRIOS estio traduzidos em versos de quem descobriu a importancia vital dos ensinamentos do
tempo aqueles dispostos a encara-lo nos angulos possiveis.

Elegia ao Novo Mundo e outros poemas demonstra que a relagdo de Narlan Matos com os seus
quintais ndo ¢ egoista. Em cada poema, percebemos algo como o reconhecimento das experiéncias
tidas no agradecimento ao que observou e considera responsavel por sua formagao. O olhar critico e
o tom de denuncia estdo em muitos poemas, antes de tudo, poéticos. A literatura brasileira,
portanto, tem nesse poeta uma representatividade dos temas do Novo Mundo, ainda obscuro sob
muitos aspectos devido as limitagdes impostas pelos discursos univocos correntes até poucas
décadas e ainda fortes nos escritores aprisionados a tradicionalismos. Desinformados — talvez
erroneamente envergonhados — sobre seu entre-lugar extraordinariamente plural neste continente
amordacgado durante séculos.
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