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POESIA E MEMORIA EM NARLAN MATOS: IMAGENS POETICAS

Jocimar Bertelli

“Meu Deus, por que me criaste,
Se sabias que eu ndo poderia comigo? ”
(As vésperas da felicidade, Matos, 1997)

Apresentacao

A epigrafe de abertura anuncia o deslocamento interior que percorre a obra de
Narlan Matos: um sujeito lirico que interroga a propria existéncia e convida o leitor a
acompanha-lo nessa travessia.

Narlan Matos (1975), poeta baiano nascido em Itaquara, construiu ao longo de
quase trinta anos de criagdo literaria uma obra marcada pela sensibilidade, pela forca
imagética e por uma intensa relacdo com a memoria e com os vinculos identitarios que
moldam sua trajetoria poética. Bacharel em Letras pela Universidade Federal da Bahia
(2002), realizou Mestrado em Belas Artes em Literatura Brasileira na University of New
Mexico (2006) e concluiu o doutorado na University of Illinois (2012). Sua trajetoria
retne publicagdes no Brasil e no exterior, tradu¢des para mais de quinze idiomas e
participacdo em eventos académicos e culturais. O poeta reside atualmente no Arizona
com a esposa, Krista, e os filhos Yannik e Kiaan, mantendo intensa atividade literaria,
intercultural e académica.

Entre suas obras, destacam-se: Senhoras e senhores: o amanhecer! (1997), No
acampamento das sombras (2001), Elegia ao novo mundo e outros poemas (2012), Um
alaude, a peninsula e teus olhos negros (2017), Canto aos homens de boa vontade (2018),
Eu e tu, caminheiros dessa vida (2019), Narciso selvagem (2022) e Rebanhos de estrelas
(2023). Sua escrita evidencia um percurso poético consistente, articulando memoria,
afetividade e uma compreensdo profunda da identidade e do mundo.

O interesse critico pela obra de Narlan Matos na Unioeste nasce do olhar atento
do pesquisador Prof. Dr. Antonio Donizeti da Cruz, que, ao entrar em contato com a
producdo do poeta, apresentou sua poesia em um evento literario realizado na Bahia e,
posteriormente, passou a divulga-la entre os alunos da Universidade Estadual do Oeste
do Parana (Unioeste). O vigor poético dos versos motivou o pesquisador a propor um

estudo sistematico sobre a obra de um autor entdo ainda pouco difundido no meio
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académico, o que resultou na primeira dissertagao dedicada exclusivamente a Narlan
Matos, desenvolvida por Jocimar Bertelli na Unioeste dentro do Programa de Pos-
Graduacdo em Letras da Unioeste (PPGL), com apoio da Coordenagdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES).

A partir desse estudo inicial, a investigagdao avangou para o doutorado, ampliando
temas como memoria, imagindrio, lirica e ecocritica. Paralelamente, Matos expandiu sua
presencga internacional, tendo sua poesia traduzida para mais de quinze idiomas, incluindo
inglés, italiano, espanhol, japonés, esloveno e lituano entre outros.

Assim, destacamos que este artigo foi elaborado a partir de trechos reorganizados
e ampliados da dissertacdo de mestrado intitulada Poesia, alteridade e memoria em
Narlan Matos: dialogos interculturais (Unioeste, 2020). O conteudo original é publico e
esta disponivel no repositério da Biblioteca Digital de Teses e Dissertagdes (BDTD) da
Unioeste, embora ndo tenha sido publicado editorialmente. Aqui, as andlises foram
expandidas — com énfase na tematica da memoria — para atender ao formato do Livro
Digital Academia Brasileira de Letras e Artes Minimalistas — ABLAM / Encontros
Literarios 2024.

“Nao adianta.

Pode sentar e esperar.

Esse poema s vai aparecer daqui a uma semana

Na melhor das hipdteses.

Entenda 14 o que quiser:

Enquanto eu fui apanhar uma caneta, o poema abriu o chdo e entrou
E eu fique sem saber se tinha visto um poema ou um disco voador. ”
(Mistério, Matos, 1997)

A poesia de Narlan Matos ¢ uma tessitura de sentimentos e sentidos em que o
poeta busca apresentar-se ao leitor, esse outro que caminha ao seu lado, muitas vezes sem
vé-lo, mas que o escuta em saraus, publicagdes nas midias sociais ou palestras
universitarias. Seu oficio € ser poeta, e esse ¢ um trabalho exigente, como ele proprio
sugere nos versos de seu primeiro livro: Senhoras e Senhores: o amanhecer! (1997),
quando indaga: “Deus, por que me criaste/Se sabias que eu ndo poderia comigo? O eu
lirico ndo questiona a capacidade divina de lidar com sua criatura, mas, ao contrario,
confessa a propria dificuldade de habitar a si mesmo. Ser poeta implica assumir uma
tarefa intensa: acolher, lembrar, anunciar, denunciar, consolar, entre outras acdes que

afetam quem o 1€; mas, para isso, depende de uma inspiracdo que surge quando quer —
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as vezes no siléncio da madrugada, as vezes “num disco voador”, como brinca na epigrafe
ora escolhida.

Matos articula sua poesia em dois eixos da criagdo literaria moderna: a memoria
€ a imagem poética. Sua escrita ultrapassa a simples revisitacdo do passado; ela recria,
pela for¢a da linguagem, aquilo que permanece como marca afetiva e nucleo identitario.
As lembrangas da infancia, da vida interiorana, dos gestos familiares e da cidade natal
moldam o modo como o eu poético percebe o mundo e experimenta o tempo.

Neste capitulo — derivado da palestra apresentada na ABLAM/Encontros
Literarios 2024 — analisa-se um recorte especifico: a dimensao memorial da poética de
Narlan Matos. O objetivo é compreender de que modo suas imagens liricas constroem o
passado como um processo dinamico, continuamente reelaborado pela imaginagao,
destacando a memoria como eixo organizador da sensibilidade poética.

A reflexdo sobre memoria, imagem e afetos, presente na obra do autor, aproxima-
se das discussdes de Gaston Bachelard (1990), para quem a imagem poética pode
instaurar novas formas de sentir o tempo. Também dialoga com Gilbert Durand (1997),
cuja abordagem simbolica considera o imagindrio como organizacdo dindmica das
experiéncias humanas. Nesse sentido, a memoria, em Matos, ndo surge como repeticao
do vivido, mas como reorganizacao sensivel da experiéncia.

Ecléa Bosi (2003), entende a memoria como campo de permanéncias afetivas,
capazes de sustentar identidades em transformacao; enquanto, Antonio Donizeti da Cruz
(2012), analisa o imaginario como territério de criagdo e reinven¢do nas literaturas
contemporaneas. Esses referenciais permitem compreender como a poesia de Matos
converte lembrancas em material estético, capaz de articular subjetividade, espago e
tempo.

Assim, o retorno poético ao passado — infincia, interioridade, vinculos
familiares, paisagem baiana — ndo se apresenta como nostalgia, mas como reorganizagao
criativa da experiéncia. A memoria ¢ acionada como principio de composicao,
atualizando imagens que, ao emergirem no presente da escrita, inauguram novas
possibilidades de leitura do vivido.

A poética de Matos revela um trabalho continuo de elaboracao identitaria. Como
observa Kristeva (1988), a relagdo entre linguagem e subjetividade ¢ inseparavel; assim,
0s poemas constroem uma voz que se forma na travessia entre lembranga e invengao.
Essa dindmica contribui para compreender o lugar do sujeito poético, sempre em transito

entre o que recorda e o que imagina.
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Do ponto de vista cultural, a memoria também opera como espago de mediagdo e
pertencimento. A perspectiva de Jean Franco (2004) amplia a leitura da obra, situando-a
no didlogo entre tradigdes, deslocamentos geograficos e praticas de resisténcia cultural,
elementos recorrentes na trajetoria do poeta. Esse cruzamento entre experiéncia pessoal
e horizonte coletivo fortalece o carater intercultural de sua escrita, reconstrucao e
permanéncia, convertendo a memoria em movimento, € ndo em nostalgia.

Nas andlises poéticas apresentadas na sequéncia, os poemas selecionados serdo
expostos e, a partir deles, as reflexdes tedricas estabelecerdao um dialogo direto com as
citagdes dos autores que investigam memoria, imagem e sensibilidade poética. Esse
procedimento procura aproximar o leitor do modo como as imagens, os gestos
memorialisticos e os afetos se configuram nos versos de Matos, permitindo que a leitura
se desenvolva de forma compartilhada — entre o texto poético, o aporte teorico € a

interpretagao do leitor.

Cartografias da Palavra e da Memoria

Apresentar os versos selecionados implica acompanhar os trajetos que a poesia de
Narlan Matos esboga entre lembranca, imagem e sensibilidade. Refletir sobre essas
cartografias significa compreender como a palavra organiza movimentos interiores,
estabelecendo vinculos entre passado e presente por meio de gestos, cenas e afetos que
estruturam a experiéncia literdria. A memoria deixa de atuar como repositorio de
lembrangas estaticas e configura-se como processo: desloca-se, retorna, transforma-se e
encontra no verso um lugar de inscrigdo e permanéncia.

Cada poema pode ser compreendido como um ponto de um mapa, um espago em
que se inscrevem vozes, impressoes e fragmentos de vida. A aproximacao entre leitor e
poeta emerge desse conjunto de marcas, que compdem uma rede de sentidos capaz de
ultrapassar a experiéncia individual e abrir-se a outras leituras possiveis. Nesse percurso,
esta etapa analisa de que modo a escrita de Matos organiza tais caminhos, articulando
imagem, lembranca e sensibilidade na constitui¢do de um territorio poético proprio.

Nos trechos a seguir, os poemas selecionados permitem observar como as cenas,
os simbolos e as imagens acionam processos de construcao e reconstrucdo da memoria,
de modo que o leitor percorra, junto ao eu lirico, as rotas que configuram essa experiéncia

poética.
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Cancao da minha rua

Nasci na Rua da Matriz de Itaquara para nunca mais morrer

E dela que vem este riacho que nunca seca

E dela que vem a poesia que vai em minha vida

Nesta cidade que apaga a todos com maos de borracha

Cheia de over drives e avenidas de vale e estruturas fantasticas
Nesta cidade que faz de cada um todo mundo — sem escrapulos —
Est4s comigo ruazinha

esta manha que nunca vai anoitecer

tu me fizeste como sou

me inventaste com teu matiz, teu cariz

e so assim sou feliz, feliz e ndo triste

porque sei que estou aqui vivo

nesta cidade onde ninguém existe

nesta cidade onde ninguém existe

(Matos, 2001, p. 16).

O poema “Cang¢do da minha rua” revela um eu lirico que reconstrdi sua origem
como espaco afetivo e identitario. O verso inicial — “Nasci na Rua da Matriz de Itaquara
para nunca mais morrer” — sinaliza que o nascimento ndo ¢ apenas biografico, mas
simbolico: ¢ ali que se constitui o “riacho que nunca seca”, metafora para a continuidade
da memoria e da propria poesia. A rua funciona como territério de pertencimento,
contraposto a cidade moderna que “apaga a todos com maos de borracha”. Essa tensdo
entre a geografia afetiva e a impessoalidade urbana projeta a rua como nicleo de
resisténcia, lugar onde se inscrevem as marcas que impedem o eu de dissolver-se no
anonimato.

O eu lirico constrodi sua identidade pela relagdo direta com o espaco: “tu me fizeste
como sou / me inventaste com teu matiz, teu cariz”. A rua € personificada, assumindo o
papel de agente formador; ela “inventa” o sujeito, produz sua forma de ser. Esse vinculo
afetivo transforma a rua em “manha que nunca vai anoitecer”, imagem que suspende o
tempo e preserva a memoria como luminosidade continua. Ao mesmo tempo, o poema
contrapde essa luz origindria ao cenario urbano contemporaneo, descrito como um lugar
em que “ninguém existe”. A critica a massifica¢do e ao apagamento do sujeito reforca o
gesto de retorno: diante da anonimidade moderna, o eu lirico encontra na ruazinha a
permanéncia, o reconhecimento e a possibilidade de ser.

Gaston Bachelard oferece uma via de interpretacdo para compreender a rua como
espaco estruturante da subjetividade. Em A poética do espago (1993), o autor afirma que
a casa e seus arredores compdoem um dominio privilegiado da memoria, pois sao lugares

onde “a memoria imagina € a imaginagdo lembra” (Bachelard, 1993, p. 33). Esse
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entrelacamento entre recordar e recriar ilumina diretamente o verso “me inventaste com
teu matiz”, sugerindo que o espaco natal ndo apenas conserva lembrangas, mas participa
da propria formagao do sujeito.

A imagem da rua como ‘“riacho que nunca seca” aproxima-se da nog¢ao
bachelardiana de uma memoria-fonte — um fluxo continuo que alimenta a sensibilidade
e sustenta a permanéncia das imagens que constituem o imagindrio individual. Assim, a
rua de Itaquara ndo funciona apenas como cenario, mas como matriz formadora: o
primeiro territério simbodlico do qual emergem identidade, afeto e palavra. Nesse sentido,
constitui-se como espago originario, aquilo que Bachelard denomina de “morada da
alma” (Bachelard, 1993, p. 26).

Alfredo Bosi compreende que “a poesia traz, sob as espécies da figura e do som,
aquela realidade pela qual, ou contra a qual, vale a pena lutar” (Bosi, 2000, p. 84). A
leitura do poema de Matos confirma essa dimensao: a Rua da Matriz ¢ apresentada como
figura resistente frente a cidade que “apaga a todos”. A imagem poética, nesse sentido,
transforma a realidade cotidiana ao intensifica-la por meio de figuras de memoria e
afetividade. Assim, a rua torna-se simbolo daquilo que deve ser preservado — a origem,
o reconhecimento, a singularidade — elementos que, para Bosi, justificam a forca ética e
estética do poema.

Gilbert Durand afirma que “a memoria ¢ eufémica como a infancia [...] autoriza
em parte a reparacdo dos ultrajes do tempo” e que “pertence ao dominio do fantastico,
dado que organiza esteticamente a recordacao” (Durand, 2002, p. 402). Em Matos, a rua
funciona exatamente como esse lugar de retorno e reorganizagao simbdlica: ela reaparece
no presente como espago de reparacdo frente ao esquecimento imposto pela cidade
moderna. O passado ndo ¢ apenas lembrado, mas reconfigurado poeticamente, assumindo
a forma de “manha que nunca vai anoitecer”, imagem que ilustra o carater eufémico
descrito por Durand.

Ao aproximar as leituras de Bosi (2000) e Durand (2002), observa-se que ambos
esclarecem como o poema converte a experiéncia individual em uma forma simbolica
passivel de partilha. As imagens presentes no texto — a rua que forma o sujeito, o fluxo
que ndo cessa, a manha que se prolonga — atuam de modo simultdneo no campo afetivo
e no campo arquetipico, articulando lembranca e elaboracdo imagindria. Desse modo, o
poema apresenta a memoria como um processo ativo, capaz de reorganizar o passado e
de sustentar modos de identidade diante de um cenario urbano que, como afirma o verso,

“faz de cada um todo mundo” (Matos, 2001, p. 16).
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Tempo

Estas ndo sdo as flores que deixei
Estas nao sdo as coisas que deixei

S6 as fotografias riem para sempre
O mundo nao
O mundo ndo € um retrato

Este, este ndo ¢ meu coragao
Esse ai ndo sou eu
Eu? Eu me perdi de mim

O tempo bate asas
Enormes

Indiferentes

A espreita de ninguém
A espera de ninguém
(Matos, 2001, p. 18).

O poema “Tempo” organiza-se como um gesto de ruptura entre o sujeito e suas
proprias marcas de passado. A repeticao negativa inicial — “Estas ndo sdo as flores que
deixei / Estas ndo sdo as coisas que deixei” — instala a percepcdo de que o mundo ndo
permanece fiel 4 memoria. H4, portanto, uma crise entre o objeto lembrado e o objeto
presente, marcada por uma espécie de estranhamento ontologico. O eu lirico reconhece
que as coisas retornam modificadas, que o tempo produz fendas irreversiveis entre aquilo
que existiu e aquilo que resta. Nesse sentido, as imagens das “flores” e das “coisas”
funcionam como indices de passagem: o passado € perceptivel, mas inacessivel.

Em seguida, o poema tensiona aparéncia e permanéncia: “So as fotografias riem
para sempre / O mundo nao / O mundo ndo ¢ um retrato”. A fotografia representa o desejo
humano de fixar o tempo, mas, ironicamente, apenas a imagem permanece estatica —
nunca a vida. O eu lirico reconhece-se deslocado: “Este, este ndo ¢ meu coracao / Esse ai
ndo sou eu / Eu? Eu me perdi de mim”. A perda de si ndo ¢ mero esquecimento; ¢ a
percepcao de que a subjetividade € instavel, atravessada por deslocamentos que o presente
ndo consegue restaurar. A Ultima estrofe intensifica essa instabilidade: o “tempo” ¢ figura
dotada de movimento proprio — “bate asas / enormes / indiferentes”. A auséncia de
destinatario (“A espera de ninguém”) revela a forca impessoal do tempo, que opera sem
considerar desejos humanos.

A reflexao de Alfredo Bosi sobre a temporalidade ajuda a compreender a tensao

central do poema. Para o autor, a poesia “traz, sob as espécies da figura e do som, aquela
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realidade pela qual, ou contra a qual, vale a pena lutar” (Bosi, 2000, p. 15). Em “Tempo”,
a realidade contra a qual o sujeito luta ¢ justamente a dissolucdo do vinculo entre
identidade e lembranga. As “flores” e “coisas” que ja ndo sdo as mesmas evidenciam a
fratura entre consciéncia e mundo. A imagem da fotografia fixa — contraposta ao mundo
que nao se fixa — materializa essa tensdo entre permanéncia desejada e mudanca
inevitavel. Assim, o poema encena a experiéncia temporal como conflito: o sujeito busca
unidade, mas encontra dispersdo; deseja continuidade, mas ¢ confrontado pela passagem
inexoravel que desestabiliza objetos, afetos e o proprio “eu”.

A teoria da memoria coletiva de Maurice Halbwachs refor¢a outra dimensao
relevante do poema: a instabilidade do “eu” quando separado dos quadros sociais que o
sustentam. Para Halbwachs, a memoria ndo subsiste isolada, pois “é sempre construida
no interior dos grupos aos quais pertencemos” (Halbwachs, 1990, p.43). No poema, o
descompasso entre o sujeito e o proprio passado — “Eu? Eu me perdi de mim” — sugere
o colapso desses quadros de referéncia. As flores, as coisas, o coragdo: nada devolve ao
sujeito o reconhecimento de si. Assim, o poema nao trata apenas da passagem do tempo,
mas da perda do vinculo comunitdrio que permite a alguém reconhecer-se no mundo.
Quando as referéncias externas se transformam, também o sujeito se fragmenta.

Dessa forma, “Tempo” articula auséncia, descontinuidade ¢ deslocamento como
experiéncias centrais do eu lirico. O poema expde um sujeito que ja ndo encontra
identificagdo nas imagens que antes lhe garantiam estabilidade. A linguagem
fragmentada, marcada por negativas e repeti¢gdes, sublinha a percep¢ao de perda — nao
apenas das coisas, mas de si mesmo. O tempo surge como agente autdbnomo, impessoal,
que rompe a ilusdo de permanéncia e revela a vulnerabilidade das identidades construidas.
Ao aproximar Bosi e Halbwachs, observamos que a liricidade de Matos ndo apenas
representa o desgaste produzido pelo tempo, mas também interroga as condigdes de
possibilidade da memoria, da identidade e da permanéncia no interior de um mundo em

constante transformagao.

eu menino

quando crianga eu subia no telhado
da casa da minha infancia

cauto como um gato na noite
quando a noite descia da serra

e na igreja ao lado — na torre —
tocavam a ave-maria, de Schubert
observava horas a fio a Via-Lactea
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passando sobre minha casa
como se fosse um infinito rio

e eu numa sentinela podia vé-las
uma por uma todas as estrelas
ndo pensava ainda no mundo

na criatura humana no verso

era apenas um eu menino

numa provincia remota da terra
contemplando o universo
(Matos, 2018, p. 36).

O poema “eu menino” apresenta um sujeito lirico que revisita a infincia como
fonte de formacao sensivel e imaginativa. A cena do menino sobre o telhado, observando
a Via-Lactea “como se fosse um infinito rio”, projeta a infidncia como lugar de
contemplagcdo e abertura ao mundo. A estrutura imagética, marcada por gestos de
observagao demorada — “observava horas a fio” — revela um eu que ainda ndo pensa
“no mundo / na criatura humana / no verso”, mas que experimenta uma relacao inaugural
com o cosmos. Trata-se de uma infancia alargada para o plano do infinito, em que o olhar
infantil sustenta a harmonia entre corpo, espaco e imaginagdo. A ideia de “sentinela”
reforca a percepc¢ao de uma consciéncia desperta, ainda que ingénua, capaz de perceber
cada estrela “uma por uma”, gesto que aproxima o eu lirico da ordem natural e do ritmo
do universo.

Além disso, a oposi¢do entre a “provincia remota da terra” e a grandiosidade do
cosmos tensiona o contraste entre o local e o universal. O menino, situado num espago
periférico, acessa dimensdes imensuraveis, o que desloca a infancia de um lugar restrito
para um horizonte expansivo. As imagens noturnas — a descida da noite, o siléncio, o
telhado — configuram um campo simbdlico em que o sujeito em formagdo encontra, na
observagdo das estrelas, a matéria que mais tarde alimentara a linguagem adulta. Assim,
0 poema constréi a infancia como territério fundador de sensibilidade, onde se cruzam
percepg¢ao, memdria e desejo de compreender o mundo.

A leitura do poema articula-se diretamente com as formulagdes de Gilbert Durand
sobre o imaginario. Durand afirma que “a memoria ¢ eufémica como a infancia, sendo
que, em sua volta ao passado, [...] autoriza em parte a reparacdo dos ultrajes do tempo
[...]. A memoria pertence de fato ao dominio do fantastico, dado que organiza
esteticamente a recordacdo” (Durand, 2002, p. 402). A cena do menino observando o céu
expressa precisamente essa forma eufémica da memoria: a infancia aparece reorganizada
esteticamente, numa imagem que transcende o tempo cronoldgico para converter-se em

signo afetivo e arquetipico. O “eu menino”, entdo, opera como figura que concentra essa
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aura imagindria, na qual a contemplacao do cosmos se converte em base simbolica para
a construgdo de imagens futuras.

Em sua obra Memoria e sociedade (1994), Ecléa Bosi, ressalta que a lembranga
nao ¢ simples retorno, mas reconstru¢ao: “a memoria ¢ trabalho sobre o tempo vivido”
(BOSI, 1994). No material de sua dissertacao, Bosi aparece como referéncia para
compreender como a poesia transforma experiéncias em expressio: “a poesia traz, sob as
espécies da figura e do som, aquela realidade pela qual, ou contra a qual, vale a pena
lutar” (Bosi, 2000). No contexto do poema de Matos, a memoria da infancia nao ¢ apenas
uma recordagdao, mas uma estrutura de permanéncia que sustenta a identidade do sujeito.
Ao revisitar a “provincia remota da terra”, o eu lirico movimenta uma temporalidade
afetiva que se organiza poeticamente para compreender o presente.

Antonio Donizeti da Cruz evidencia que a poesia frequentemente se ancora a partir
de lembrancas singelas que retornam como for¢a de composi¢do especialmente aquelas
vinculadas a infancia. Segundo o autor: “os poetas, de forma geral, enquanto artifices da
palavra, realizam um fazer poético organizado no mundo das imagens e na rememoracao
das coisas mais singelas: a infancia, a casa, a cidade, os amigos” (Cruz, 2007, p. 49). A
leitura do poema confirma essa perspectiva: a infancia ¢ elaborada como repertorio
imagético central. A subida ao telhado, o toque da ave-maria, a visdo da Via-Lactea —
sd0 cenas que constituem um acervo sensivel estruturado pelo gesto da rememoragao.
Assim, o poema exemplifica o que Cruz entende como retorno as “imagens mais ternas”,
convertendo-as em matéria para o desenvolvimento da sensibilidade adulta do poeta. A
infancia, assim, ndo aparece como registro distante, mas como fonte estruturadora da
identidade que o eu lirico revisita para compreender o modo como o tempo o transformou.

No artigo Infdncia, memoria e imaginagdo no discurso poético feminino, Cruz
afirma que “a memoria ¢ a tOnica que movimenta 0s poemas, pois, através das
reminiscéncias, 0 eu poético recorda o tempo da infancia, no qual centra as suas
aspiragdes mais ternas” (Cruz, 2007, p. 43). Essa formulacao se articula diretamente com
o poema de Matos: o “eu menino” ndo pensa ainda “no mundo, na criatura humana, no
verso”, porque vive em plena integragdo com o espago e o céu estrelado que observa. O
olhar infantil — ainda ndo capturado por exigéncias da vida adulta — manifesta
exatamente essa “forca mediadora” que, segundo Cruz, permite vincular tempo,
lembrancga e sensibilidade. Ao recuperar essas imagens da infancia, Matos reinscreve no
presente uma dimensao afetiva que continua a exercer impacto na experiéncia adulta e na

constitui¢do do imagindrio poético.
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Ao encerrarmos as reflexdes sobre memoria e infancia — eixos que estruturam
grande parte da lirica inicial de Narlan Matos —, torna-se possivel observar como esses
elementos se desdobram em outros registros afetivos. Entre eles, destaca-se a dimensao
do cuidado e da protecdo, que se manifesta de modo singular nos poemas em que a voz
lirica volta-se a figura da crianga. Nesse movimento, a infancia deixa de ser apenas
lembranga e converte-se em espago €tico: lugar onde se preservam gestos de ternura,
vulnerabilidade e esperanga. E nesse horizonte que se insere o poema “Acalanto”, no qual
Matos reelabora a imagem infantil como nucleo de sentido que articula sensibilidade,

fragilidade e poténcia imaginativa.

Acalanto

H4 que alimentar a inocéncia de crianga

E embalar a ternura, a criatura, a esperanga
Ha para o sonho nao morrer

E preciso dormir para sonhar

E preciso sonhar para viver

Ha tantas criancas dormindo

Ainda

E alta madrugada

L4 fora faz tanto frio

Psiu !!!

Nao falem tao alto

Quando despertarem nao adormecerdo jamais como agora.
(Matos, 1997, p.79)

“Acalanto” organiza-se como uma meditacao sobre a preservagao da inocéncia e
da capacidade de sonhar. Os versos exploram a delicadeza do gesto de embalar — nao
apenas o corpo da crianga, mas também aquilo que ela representa: a ternura, a esperanga

2

e o vinculo original com o sonho. A estrutura anaforica (“Ha que...”, “E preciso...”)

confere ao poema um tom de orientagdo, quase uma ética do cuidado, sugerindo que a
infancia ndo ¢ um estado cronoldgico, mas uma disposi¢do sensivel que precisa ser
sustentada. A atmosfera noturna (“alta madrugada”, “l4 fora faz tanto frio”) acentua o
contraste entre o mundo externo — rigido, ameagador — e o espago intimo onde o gesto
de protegdo acontece.

O eu lirico adverte que o despertar precoce implicaria perda: “Quando
despertarem / ndo adormecerdo jamais como agora”. A frase assume dupla fungao: por

um lado, projeta o medo diante do fim da infancia; por outro, ressalta a consciéncia de

que sonhar ¢ condi¢ao vital (“E preciso sonhar para viver”). Assim, o poema constrdi uma
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tensao entre o sono — visto como abrigo imaginativo — e a vigilia — associada a um
real potencialmente arido. A lirica de Matos apresenta, portanto, uma concepgdo de
infincia como territério simbdlico em risco, cuja memoria precisa ser continuamente
alimentada.

Antonio Donizeti da Cruz descreve a infancia como nucleo de forga simbolica que
organiza a imaginagdo poética. Ao analisar poemas que trabalham reminiscéncias do
passado, afirma que “a memoria ¢ a tonica que movimenta o poema, pois, através das
reminiscéncias, o eu poético recorda o tempo da infancia, no qual centra as suas
aspiragdes mais ternas” (Cruz, 2007, p. 43). Em “Acalanto”, essa perspectiva torna-se
evidente: 0 poema ndo apenas rememora a crianga, mas constrdoi uma cena em que a
infincia funciona como centro emocional e ético. O gesto de embalar — reiterado no
poema — corresponde ao que Cruz identifica como retorno as “coisas mais singelas”,
capazes de organizar sentidos profundos da experiéncia humana (Cruz, 2007, p. 49).

Octavio Paz compreende a imagem poética como um campo de abertura, em que
a palavra ndo reproduz, mas transmuta o real. No ensaio citado na sua dissertacao, Paz
afirma que a imagem “mantém uma pluralidade de significados, absorvendo e elevando
todos os valores das palavras” (Paz, 1982, p. 44). Essa concepc¢ao ajuda a esclarecer a
dindmica simbdlica de “Acalanto”. A figura da crianga, longe de designar apenas um
referente biografico, converte-se em imagem plural: representa a inocéncia, o sonho, o
tempo protegido e a necessidade de preservar a forga criadora. O poema, ao organizar tais
simbolos, realiza exatamente o que Paz identifica como gesto poético: reconfigurar a
experiéncia humana em um campo onde sensibilidade e imaginagdo tornam-se

indissociaveis.

Topografia dos ultimos gestos

As andlises reunidas neste artigo evidenciam que a poesia de Narlan Matos se
estrutura pela persisténcia das imagens que atravessam a infancia, o tempo e a relagao
com o outro. Cada poema — situado na rua de origem, no deslocamento temporal, no eu
menino em vigilia ou no acalanto dirigido a crianga — mostra que a memoria atua como
eixo de organizacdo da experiéncia e como forma de conhecimento sensivel. Longe de
fixar lembrancas, a escrita transforma-as em imagens que sustentam modos de percep¢ao

e de pertencimento.
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O dialogo com diferentes referenciais tedricos — de Bachelard a Durand, de Bosi
a Cruz, de Paz a Halbwachs — permitiu compreender que a lirica de Matos articula
dimensdes individuais e coletivas sem recorrer a oposi¢des rigidas. Cada autor oferece
uma chave de leitura distinta, que se soma as demais para esclarecer como o poeta
converte lembrancas em expressao simbolica e reconhece, na memoria, um lugar de
elaboragdo ¢ continuidade interior.

Esperamos que a leitura dos poemas selecionados de Narlan Matos possibilite ao
leitor reencontrar, em cada verso, fragmentos de sua propria infancia e da memoria
cultivada pelo autor. Que esse contato desperte a delicada sensacdo de reconhecer no
passado — tanto o do poeta quanto o de cada leitor — um espago ainda vivo, onde
permanecem guardados gestos, afetos e imagens que insistem em retornar. Nesse
convivio silencioso entre lembranga e palavra, talvez ressoe um trago de saudade: nao
como nostalgia paralisante, mas como lembranga que ilumina aquilo que conserva sua

forca.
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